LUDWIG HIRSCHFELD-MACK

SPIEL UND KAMPF MIT DEM
REFLEKTORISCHEN LICHT

,[...] ein Spiel bewegter gelber, roter, griner und blauer Lichtfelder,
in organisch bestimmten Abstufungen aus der Dunkelheit entwickelt
bis zur hochsten Leuchtkraft. [...] Gestaltungsmittel: Farben, Formen, Musik."

Ludwig Hirschfeld-Mack 1924 bel der

Arbeilt zu seinem Werk die Dreiteilige
Farbsonatine.

Ludwig Hirschfeld-Mack (links),
F.W.Bogler (Mitte) und Marli Heimann
(rechts) mit der Vorfuhrkabine der
Farbenlichtspiele, Bauhaus-Archiv.

L udwig Hirschfeld-Mack, 1922 (iiber die Reflektorischen Farblichtspiele)

DREITEILIGE FARBSONATINE

Ludwig Hirschfeld-Macks Beitrag zur Matinee Der Ab-
solute Film 1925 unterscheidet sich hinsichtlich
Herstel-lungstechnik und Vorfuhrpraxis von den
anderen ,tat-sachlichen’ Filmen. Denn es handelt sich
nicht um Filme auf Zelluloid, sondern um Lichtspiele,
die mittels einer Projektionsbuhne \|live’ vor dem
Publikum aufge-fuhrt werden. Seine Reflektorischen
Farbenlichtspiele nehmen damit eine Sonderstellung
ein. Es ist dies ver-mutlich der Grund, warum die
Ausrichter der Matinee sich 1925 entschieden,
Hirschfeld-Macks Farbenlicht-spiele vor den
Filmwerken von Richter, Eggeling und den weiteren
Kunstlern zu zeigen.

LUDWIG HIRSCHFELD-MACK AM BAUHAUS

Ludwig Hirschfeld-Mack war 1920 an das Bauhaus in Weimar gekommen
und befand sich folglich wahrend der Entstehungsphase der Reflektorischen
Far-benlichtspiele in einem Umfeld konzentrierter Kreativitat. Im Laufe seiner
Aus-bildung spezialisierte er sich dort auf den Kupferdruck, die Lithografie
und den Steindruck, um nach bestandener Gesellenprufung in der grafischen
Druckerei des Bauhauses zu arbeiten. Hirschfeld-Mack, der als Grafiker mit
Hang zum Perfektionismus beschrieben wird, fand sein Beschaftigungsfeld in
der anwendungsorientierten Gestaltung. Diese Tatigkeit durfte bei der Heran-
gehensweise und dem angestrebten Ausdruck der Farbenlichtspiele keine
unerhebliche Rolle gespielt haben. Zudem verfugte Hirschfeld-Mack uber
einen ausgepragten Geschaftssinn und versuchte die ldee seiner Reflekto-
rischen Farbenlichtspiele kommerziell zu verwerten.
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Standardbrief Hirschfeld-Macks

zur Werbung fur seine Reflektori-
schen Farbenlichtspiele: ES

Ludwig Hirschfeld-Mack setzte sich am Bauhaus auch mit
den Farbtheorien des Vorkurs-Lehrers Johannes Itten
auseinander. Im Zentrum standen dabei die geo-
metrischen Grundformen (Kreis, Dreieck, Quadrat) und
die Primarfarben Rot, Griin und Blau. Durch Uberlagerung
der Farben erzielte er die sich daraus ergebende
Sekundarfarbe. Seine Aktivitaten kreisten um das Thema
Farbe  und Farbkreisel. Stilistisch  orientierte  sich
Hirschfeld-Mack stark am Expressionismus. Mit kurvigen
_inien und Flachen erzeugte er Dynamik und Bewegung.
Auch bei der Grundlagenforschung von Materialien,
Textur- und Strukturstudien ging es ihm um Lebhaftigkeit
und Energie von Flachen, Materialien und Formen. Als
sich Hirschfeld-Mack mit Rhythmusstudien auseinander-
setzte, tat er dies in Verbindung von Gestaltungsgesetzen
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mussten lediglich Adressat und und wirkungsasthetischen
Prels eingefugt werden. it

Johannes ltten, Die Begegnhung, 1916,

Ol auf Leinwand, 105,0 x 80,0 cm,
Kunsthaus Zurich

In diesem drei Jahre vor der Bauhaus-Grundung entstandenen Gemalde nahm
Johannes ltten bereits viele Merkmale der Bauhaus-Kunst mit ihnrem abstrakten
Formenvokabular vorweg: die Gestaltung in geometrischen Formen wie Kreis,
Viereck und Spirale, Hell-Dunkel-Kontraste und variierende Farbschemata.
Wahrend seiner Zeit am Bauhaus entwickelte Itten seine Farbenlehre. Ihm ging
es dabei zum einen um das Zusammenwirken von Form und Farbe, zum ande-
ren um die Zuordnung von Farben zu Formen. Im Zuge dessen formulierte er
die Theorie der ,7 Farbkontraste®, entwarf seinen beruhmten ,Farbkreis” und
den Farbenkorper (spater zusammengefasst in Kunst der Farbe, 1961)

DIE ENTSTEHUNG DER FARBENLICHTSPIELE

Am Bauhaus beschaftigte sich auch Kurt Schwerdtfeger mit Lichtspielen. An-
ders als sein Kommilitone Hirschfeld-Mack war Schwerdtfeger in der Bild-
hauerwerkstatt tatig und trat mit anderer Motivation an die Entwicklung
Reflek-torischer Farbenlichtspiele heran. Fur das Laternenfest 1922 — eines
von vie-len Bauhausfesten — entwarf er ein Schattenspiel mit dem Titel
Schopfungs-geschichte. Es sollte neben Schattenfiguren auch Lichtformen
von abstrakter Gestalt zeigen, ,frei sich durchdringend im zeitlichen
Bewegungslauf. Bei den Proben dafur, bei denen auch Hirschfeld-Mack
mithalf, wurde das Reflektorische Farbenlichtspiel durch einen Zufall geboren,
denn beim Aus-tausch einer Acetylenlampe verdoppelten sich Schatten auf
durchsichtigem Papier. Die Idee, mehrere Lichtquellen mit vorgeschobenen
farbigen Glas-scheiben einzusetzen, bildete den Ausgangspunkt fur die
weiteren Lichtspiele.



Uraufgefuhrt wurde Schwerdtfegers Farbenlicht-
spiel dann im Meisterhaus von Wassily Kandinsky:.
Auch wurde es beil besagtem Laternenfest vorge-
fuhrt. Diese Partitur von Schwerdtfeger blieb seine
einzige. Es war Ludwig Hirschfeld-Mack, der das
Konzept ubernahm und weiter ausbaute.

In der Erinnerung Ludwig Hirschfeld-Macks spielte
sich die Entstehung der Reflektorischen Farben-
lichtspiele etwas anders ab: Zum Laternenfest am
Bauhaus im Jahr 1922 experimentierten Hirsch-
feld-Mack und Schwerdtfeger mit bewegtem, far-
bigem Licht auf einer transparenten Leinwand. Sie
schnitten Schablonen in verschiedenen Formen
und GroRen aus und projizierten rote, blaue und 1,

grune Lichtquellen auf die Schablonen, die dann T.-“‘iH“'-'3":1-‘--:‘_',535‘._:".?-11@&?"
ein Schattenspiel auf dem transparenten Schau-

platz bildeten. Die Schablonen wurden bewegt und

uberlagerten sich. Dabei kam Hirschfeld-Mack die

ldee, die Lichtquellen zu verdoppeln, zu vervier- Schwerdtfeger erklart riickblickend die
Entstehungsumstande der Reflektorischen

fachen oder zu versechsfachen und farbige Glaser Eaitoilch spicloiam Balhalls DerBRich
vor zu blenden. Durch Abblendvorrichtungen an mit Hirschfeld-Mack veranlasste Schwerdt-
: : feger zur Aufgabe seiner Farbexperimente
den Lichtquellen und durch Einschaltung von indl U SaTiemNe G e BaLlATe.
Widerstanden ist es Innen moglich gewesen einen Erst in den 1960emn kehrte Schwerdtfeger
- 3 : den Farbenlichtspiel lick.
Bewegungsablauf zu konstruieren. Asthetische ERR R SRR R R R RS

Farbformen erscheinen aus dem Dunklen des
Lichtes in hoher Leuchtkraft auf der Leinwand. Der
ganze Prozess wurde untermalt mit dem Gestal-
tungsmittel Musik. Jedes Schauspiel aus Farbe,
Licht und Musik hatte ein bestimmtes Farbform-
thema, welches durch Variationen der Schablonen
umgesetzt wurde.

Aus diesem Farb-Licht-Musik-Schauspiel entstand der Titel Reflektorische
Farbenlichtspiele, die sich entwicklungsgeschichtlich zwischen Malerei und

dem abstrakten Film einstufen lassen. AulRerdem werden die Farblichtspiele
auch als Pionierarbeit im Bereich der Lichtkinetik angesehen.



BAUHAUS-MENTALITAT

Die Reflektorischen Farbenlichtspiele verdanken ihre Existenz
der Feierkultur am Bauhaus und naturlich der Bauhaus-
Buhne, die immer an den Bauhausfesten beteiligt war.

,Pflege freundschaftlichen Verkehrs zwischen Meistern und
Studierenden aul3erhalb der Arbeit; dabei Theater, Vortrage,
Dichtkunst, Musik, Kostiumfeste. Aufbau eines heiteren Zere-

moniells bei diesen Zusammenktinften.”
Aus den Bauhausgrundsatzen

,Die buhnenktinstlerischen Mittel sind aus den Grundformen,
Grundfarben, Grundbewegungen und Grundtonen gebildet.
Die Grundformen sind die mathematischen Korper und Fla-
chen. Die Grundfarben sind die reinen Farben: Schwarz,
Blau, Grun, Rot, Gelb, Wei3. Die Grundbewegungen sind die
waagerechte und senkrechte, die aufsteigende und abstei-
gende Bewegung, die sich offnende und sich schlielende

Spiralbewegung. Die Grundtone sind die reinen Tone.”
Lothar Schreyer (Leiter der Bauhausbiihne 1921-23)

Lux Feininger, Bauhaus-
kapelle, 1928
Gelatinesilber-Abzug

J. Paul Getty Museum, Los
Angeles

,WIir erforschen die einzelnen Probleme des Raumes, des Korpers, der
Bewegung, der Form, des Lichtes, der Farbe und des Tones.”
,Die Bauhausbuihne veranstaltet 6ffent-
liche Auffihrungen mannigfacher Art,
die in der Buhnenwerkstatt gestaltet

PROG RAMM

BAUHAUSWOCHE

MITTWOCH, 16. AUG.: M vorm. ErtMaung lm Vastihil das Bau-

hausss. B" abands, W.OROMUB: Kunst und Technik, sine naue
Elnhalt | Vortrag mit Lichibiidorn in der Erholung' Karlsplats 1],

DONNERSTAG, 16. AUG.: 4b quchm, W, KANDINSRY | Dber
synthalinche Kunst | Voriragn dar, Erhelung' Hatlaplatz. Aullihrung
lm ,,Deuiechen Natlonalihanlar” Sohlammer, Burgar, HBlaal|
DAR TRIADISCHE BALLETT mit dar Walmar|schen Siastakogpslin,

B avenda,
FREITAG, 17. AUG.: 11908 jaem. J. P, OUD: Dis Entwichliung

dar modernen Baokunat In Holland | Vorfeng mit Lichiblidern In
der ,Echolung” [ Bihnsnwerksintl dea stestlichen Daubausen:
Machanlachas Kabarail. Aulfdhrung Im WJanasr Sladlihaster”
F. W. Bogler, M. Breust, O, Schlemmer, Kurt Sehmidi, Jaos
Bchmidi, K. Schwerdifeger, O, Telingher, A Welnlnger Mualk

wvan M. H. Slusksnschmidi, ﬁ" ehands,
Zugebfahet: sb Woimar B9, Rookiahets ab Jana 1135

SONNABEND, 18, AUG.: 10998 yorm,  Fllmaullohrung nach

elnem vom Stasilichen Bauhaua rusammangesiallen Fragramm
in Helde Lichtapieithealer, Marionsirafla |, Camanlua Fllae
geprellschall, Carl Koch; Erzlshungsfilm und Filma depr Uls.Kultur-
ahteltung: Mikroskoplache, Zeltlupen- und Zsliralferaulnohman,

8" abands, Konzart Im MNatlanslthester. HINOEMITH, Marlan.
liades (Erataufhrung) Sopran; Basirios LaverKoltiar, Frank.
furt a. M. | am Klavler: Emma LObbeke-dob, Franklurl o, M.
BUBONI: 6 KiavierstOcke (4 Ursulldhrungan) am Kiaviar: Epgon
Patrl, Barlin,

SONNTAQG, 19, AUG.: 118 yopm. Matinas Im Dedtachen Natlonal.
thenlar: Laflung H SCHERCHEN, | KRENEK | Concertn gronea |
0 Snlainstrumenta urd Siralobprebastiar dor Walmarisohen Hianin,
hapelln [ STRAVINSKY: Die Onschichie vom Soldsten | Merasnan |
der Varlasar: K. Ebart, Barlin; der Soldetr F. Odemar, Frank.
furt a. b dear Teulal: M. Sehramm, Frankfuria, M din Peinransim
. Palersen, Franklurta, M, und Milglisder der Welmarischan Siants.
kapalla (7 Sololnstrumanta). WII-EIFHI:II'I.IIIH dar Franklurias. Crat-
auldhrung.

Atonds Lamplonfent, Feusrwerk, 2 Refllsktorincha Spinls  ven
L. Hirsghfald-Mack, Bauhsusknpalle und Tanr | Treffounkt B30

Liszthais, Bolvaderasiior. (Tanr und Aulf@hrung In der  Armbrust”
Schitrengasse).

AUSSTELLUNG
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" In don Raumendes st /N Weimar und an allen Orten statt, wo-
Ausgestaltung das Ves! hin die Bauhausblihne gerufen wird.

i el it Die Spiele werden so vorbereitet, dal3
maloral und W, M sie ohne technische Schwierigkeiten in
wartersum | Raumge ~jedem Saal aufgefuhrt werden kon-

Walter Gropius

aischor: Moisiar H (Direktor 1919-28; zur Buhnenarbeit am Bauhaus)

Molater Dell, (Raum Programm zur Bauhauswoche, Jena 1923.

Raum 40 und 43) Die Lichtspiele von Schwerdtfeger und Hirschfeld-
bitzer. (Reum2 und o Mack werden der Offentlichkeit gezeigt. Schwerdt-
mer, (Raum 38). fegers Farbenlichtspiele sind eingebettet in das

¢) Theoretische Arbelten Hauptprogramm, wohingegen Hirschfeld-Macks

Arbelton ous d, Analytl Vorfuhrung fur den legeren Ausklang der Bauhaus-

woche vorgesehen war.



Oskar Schlemmer (ab 1924 Leiter der Bauhausbuhne) forderte von jeder Buhnenarbeit die
Darstellung seelischer Geschehnisse im Wechsel von Naivitat und Reflexion und von Natur-
lichkeit und Kunstlichkeit. Die Hilfsmittel waren Form und Farbe, die den Bezug zur organi-
schen Natur herstellen sollten. Der Kunstler sollte also ein Synthetiker sein. Als Zeichen der
Zeit benannte Schlemmer Abstraktion und Mechanisierung und die Aufgabe der Buhne sel
es, diese zu zeigen. Das alles spiele sich zwischen naiver Volksbelustigung und religiosem
Kult ab. Zweck der Buhnen sei die Einwirkung auf den Menschen mittels vom Naturlichen
abstrahierten Darstellungen. Die geforderte Abstraktion wird vermittelt durch die ,Form® und
tritt in Erscheinung in der Hohen-, Breiten- und Tiefenausdehnung als Linie, als Flache und
als Korper. Starr und greifbar sind die Formen wie Gerust, Wand und Raum. Die Formen
aus Licht sind dynamisch und nicht greifbar, allerdings raum- und korperbildend. Auf der
Buhne sollen sie zum Einsatz kommen, um zeitliches Geschehen abzubilden. Erst in ihren
Einzelformen, dann als veranderlicher Raum und verwandelbare Gebilde.

,S0lch ein kaleidoskopartiges Spiel, unendlich variabel, geordnet in gesetz-
maldigem Verlauf, ware — in der Theorie — die absolute Schaublihne.”
,Der Mensch, der Beseelte, ware aus dem Gesichtsfeld dieses Organismus
der Mechanik verbannt. Er stunde als ,der vollkommene Maschinist’ am
Schaltbrett der Zentrale, von wo aus er das Fest der Augen regiert.”
,Der kubisch-abstrakte Raum ist dann das horizontal-vertikale Gertist dieses
Fluidums. Diese Bewegungen sind organisch und gefuhlsbestimmt.”

Oskar Schlemmer (Leiter der Bauhausbiihne ab 1924)

,/Abstraktion — das Streben, objektiv die Stofflichkeit eines Dings dar-
zustellen. Absolute Form des Dings suchen. Das Ding loslosen vom
Zusammenhang mit den anderen Dingen, dem Raum und der Zett.
Deshalb alle Formen in Ebenen geben. Zahlenmaliig festgelegte Pro-
portionen, Kurven und Linien moglichst messbar geben als mathemati-
sche Kurven.”

Johannes Itten (u.a. Leiter des Vorkurses 1919-1923)

.[...] €s konnen nicht die herkbmmlichen-sinnvollen, kausalen Bindungen die
Haupftrolle spielen. In der Betrachtung der Biuhnengestaltung als Kunstwerk
muld man von der Auffassungsweise der bildenden Kuinstler lernen.”

.[...] die Beziehungskomplexe von Licht, Raum, Flache, Form, Bewegung,
Ton und Mensch klnstlerische Gestaltung = ORGANISMUS™

,Wie lassen sich menschliche Bewegungs- und Gedankenfolgen in den Zu-
sammenhang von beherrschten, absoluten Ton-, Licht- (Farbe), Form- und
Bewegungselementen gleichwertig einordnen?”

« WIEDERHOLUNG"

« VERGROSSERUNG*

« SIMULTANE, SYNOPTISCHE, SYNAKUSTISCHE Wiedergabe“

» ZAHNRADARTIG INEINADERGREIFENDE Gedankengestaltung”

Laszlo Moholy-Nagy (Leiter des Vorkurses am Bauhaus ab1923; (iber Theater und Biihne)



DIE REFLEKTORISCHEN FARBENLICHTSPIELE
BEI DER MATINEE ,,DER ABSOLUTE FILM"

Ludwig Hirschfeld-Mack suchte mit den Reflektorischen Farbenlichtspielen
die Annaherung an eine neue Kunstgattung. Sein Bestreben war es, Emotio-
nen beim Betrachter auszulosen, ob negative oder positive. Evoziert werden
sollten diese durch das physisch-psychologische Wechselspiel von Farb-
und Form-Konstrukten in Kombination mit Musik.

Im Mai 1924 fand — noch vor der Beteiligung Hirschfeld-Macks an der Mati-
nee Der absolute Film — die erste offentliche Auffuhrung seiner Reflektori-
schen Farbenlichtspiele an der Berliner Volksbuhne statt. Die Resonanz der
Zuschauer war nach der Auffuhrung uberaus positiv und so folgten weitere
Auffuhrungen in Wien, Leipzig, Celle, Greiz und Hamburg. Vormals be-
schrankten sich die Vorstellungen der Farbenlichtspiele auf einen Beitrag zur
Bauhauswoche 1923 und zu einer Werkbundtagung. Auch am Bauhaus
stie} Hirschfeld-Mack bei seinen Kommilitonen und Zeitgenossen auf
grol3es Interesse.
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Partitur zur Dreitelligen Farbensonatine von Ludwig Hirschfeld-Mack, Weimar 1925.

Den genauen Ablauf der Schaltungen von Farben, Ton, Licht, Widerstanden und Schablonen setzte Hirschfeld-Mack
bei der Dreiteiligen Farbensonatine (Ultramarine-grun) visuell fur die ersten drei Takte in Form einer Tabelle um.

In der Praxis erfolgten die Reflektorischen Farbenlichtspiele uber einen
mechanisch bedienbaren Lichtspielkasten mit sechs eigens konstruierten
Scheinwerfern, die mit auswechselbaren Farbfiltern versehen und in ihrer
Intensitat uber Schalter und Widerstande steuerbar waren. An der Frontseite
des Lichtspielkastens befanden sich selbst gebaute Schablonen: geometri-
sche Figuren, die von zwei Operatoren bewegt und in ihrer Form verandert
wurden. Die auf zwei Ebenen in Bewegung gebrachten Lichtformen wurden



auf eine Transparentpapierflache projiziert, wo die Transformationen der
geometrischen Figuren in leuchtenden Farben erschienen. Zur Auffuhrung
von Hirschfeld-Macks Farbenlichtspielen war ein Team von mindestens drei
Helfern notwendig. Ein Helfer war fur die Koordination der Musik
verantwortlich, ein zweiter fur die Lichtprojektion und der dritte Helfer
kummerte sich um die Bewegung der Schablonen. Schon diese Gegeben-
heit setzt die Reflektorischen Farbenlichtspiele von den Filmbeitragen zur
Matinee ab, die lediglich des Abspielens der Zelluloidrolle bedurften.

Um Ludwig Hirschfeld-Macks Dreiteilige Farbsonatine genauer einordnen zu
konnen, muss sich auf seine eigenen Aufzeichnungen gestutzt werden. Es
existieren handschriftliche Blatter mit Spielanweisungen, oder treffender
Spieluberlegungen, sowie ein kleines Buchlein mit dem Titel ,FARBEN
LICHT-SPIELE", welches bei den Auffuhrungen zur Verfugung stand (wobei
nicht geklart ist in welcher Auflage und in welchem Umfang dieses Heft
erschien). In dieser Broschure befinden sich neben Erlauterungen und
einem  Partitur-Ausschnitt der  Dreiteiligen  Farbensonatine  auch
zeitgenossische Zeitungskritiken, die uns uber die Wirkung und Rezeption
Aufschluss geben.

J[...] sehr reizvolle Farben, sehr zarte Effekte durch Uberschneidungen
durchsichtiger Glasplatten, musikalisch wirksam aufgebaut. Wie ein frihes
Aquarell von Paul Klee, bunte Flachen, die ubereinander, gegeneinander,
durcheinander bewegt sind.”

,Der Absolute Film am Kurfurstendamm?®, B.Z. am Mittag, 5. Mai 1925

,Die ,Dreiteilige-Farbensonatine’ (H.-M.) und ,Film ist Rhythmus’ (H. R.) boten
neue, erstaunlich starke, seltene Lichtblicke. Man stand absolut im Bann el-
nes qgofttlich uberirdischen, wirklich ungegenstandlichen Geschehens, eines
wunderbaren Farben-Linienspiels!”

Der Absolute Film®, Berliner Westen, 6. Mai 1925

,ES war eine Musik in einfachsten Rhythmen, und ihre drei Teile wurden be-
gleitet von wecnselnden Erscheinungen kubischer Formen, die gleichsam ei-
nen formalen Tanz auffuhrten [...]. Sie stiegen und fielen, vergro3erten und
verkleinerten sich, bisweilen farbten sie sich, und wenn zuletzt die rote Farbe
plotziich und unerwartet erschien, war es wie die erste Posaune In einer Patr-
titur. [...] Der Verfasser dieses Kunstwerkes heil3t Hirschfeld-Mack.”

,Der absolute Film®, Dresdner Neueste Nachrichten, 10. Mai 1925

,Die Matinee macht den Anfang mit den reflektorischen Farbenlichtspielen einer
dreitelligen Farbensonatine von H.-M. Helle und manchmal dunklere Farb-
Vierecke glitten Uber die Flache, wuchsen nach oben, nach unten, zur Seite,
schooen sich uber- und untereinander, verolassten, ergluhten, dunkelten,



verschwanden, tauchten wieder auf, manchmal langsam, manches Mal
schneller. Immer hielt sich das Iempo In einer gewissen stilisierenden Feler-
lichkeit der Bewegung. Ich verstehe es, dass manche Stimmen diese Einlei-
tung fur das Beste der Vorfuhrung erklarten.”

Der absolute Film“, Hannoverscher Courier, 6. Mai 1925

,pDie dreiteillige Farbensonatine von H.-M. hat uns mit dem Weg zugleich die
Offenbarung der Schonheit geschenkt. [...] Es ist erstaunlich, wie hier klinst-
lerische Intensitat, das ist hoch entwickeltes Gefuhl far raumliche Wirkung,
durchdrungen von einem unendlich feinen Tastsinn fur Rhythmus und Klang,
geometrische und stereometrische Korper als Kunstmittel gebraucht, nicht
anders wie Dichter den Klang der Sprache und Musiker die Geselze der
Kunst. [...] ES sel dem Kunstler uberlassen, was alles er Material nennt. Je
grol3er dieser Bereich ist, desto tiefer und weiterreichender wird die Wirkung
sein. [...] das Empfinden der Schonheit reiner Farbe und klarer Formen ge-
hort bereits zu den primitiven Errungenschaften.”

,Der Absolute Film", Die Welt am Abend, Berlin, 30. Mal 1925

Hirschfeld-Macks Reflektorische Farbenlichtspiele wurden sicherlich durch
die Experimentierfreude und den kreativen Austausch am Bauhaus befruch-
tet. Wobei er einmal behauptete eigenstandige Versuche unternommen zu
haben ohne von ahnlichen Experimenten an der Schule gewusst zu haben.
Das steht freilich im Widerspruch zu den belegten Farbenlichtspiel-Konstruk-
tionen seines Kommilitonen Kurt Schwerdtfeger zur selben Zeit. Eine end-
gultige Klarung der Entstehungsumstande und der tatsachlich Betelligten ist
bis heute nicht gegluckt.

Ebenso undurchsichtig bleibt der Grund Hirschfeld-Macks Dreiteilige Farben-
sonatine in das Programm der Filmmatinee mit aufzunehmen, hat seine Kom-
position doch einen deutlich anderen Charakter und ist im Gegensatz zu den
anderen Beitragen nicht ,filmisch’. Die Vermutung, seine Reflektorischen Far-
benlichtspiele seien als ,Programmfuller’ genutzt und als Auftakt an den
Anfang des Filmspektakels gesetzt worden, ist auch deshalb nicht abwegig,
da seine standardisierten Werbebriefe einen Geschaftsmann offenbaren, der
sein Werk bei moglichst vielen Gelegenheiten aufgefuhrt wissen wollte —
warum also dann nicht auch bei der Filmmatinee Der absolute Film am 3. Mai
1925.



